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Rameau et ses méceénes

Thomas VERNET *

« [...] Rameau portoit dans la société le méme enthousiasme qui lui faisoit enfanter tant de morceaux
sublimes. Ainsi, quand on se rappelle que ce Musicien célébre aimoit la gloire, qu'il faisoit tout pour elle,
qu'il voyoit une foule d’envieux & d'ignorants acharnés a le décrier, on ne doit pas étre étonné qu’on ait
accusé Rameau d'étre peu sociable. » !

Ces quelques lignes sont extraites du fameux Eloge historique de Mr. Rameau prononcé devant
I'Académie des Beaux-arts de Dijon moins d'un an aprés la disparition du compositeur, par son
premier biographe et compatriote Hugues Maret (1726-1786). Elles traduisent en termes choisis un
sentiment que bien de ses détracteurs ne s'étaient pas privés d’exprimer de fagon moins ameéne.
Pour Charles Collé (1709-1783) notamment, Rameau n'avait-il pas été « le mortel le plus impoli, le
plus grossier et le plus insociable de son temps» 2 ? Moins tranchant, Jean-Baptiste-André Gautier-
Dagoty (ca 1738-1786) évoque lui, le « vuide [que Rameau] trouvoit dans la société, [et qui] la lui
faisoit négliger » 2.

Au-delad des critiques partisanes, qui bien souvent touchent a la caricature, il convient de
reconnaitre que Rameau, cet « artiste philosophe » 4 engagé dans toutes les polémiques qui
affecterent son art, ne fut pas un musicien naturellement doué pour cultiver les relations de salon,
pourtant si importantes dans la civilisation du xvili® siecle. Sa physionomie méme, qui se résumait a
une silhouette longiligne, séche et coupante, animée seulement par des « yeux d'aigle » 5, devait mal
s'accorder avec les criteres imposés par les usages du monde. Il n‘est qu'a la comparer, par
exemple, avec celle du compositeur d'origines avignonnaises Jean-Joseph Mouret (1683-1738), telle
que I'a décrite Jacques-Bernard Durey de Noinville (1738-1818) :

« Sa figure était agréable, son visage toujours gai et riant, et sa conversation spirituelle et plaisante,
animée des saillies de son pays, et dont |'accent donnait encore plus d'agrément ; et sa voix assez belle
pour un compositeur, contribuait aussi a le rendre aimable et a le faire rechercher dans les meilleures
compagnies. » 8

Pouvait-il se trouver deux artistes plus opposés que Rameau et Mouret, lesquels partageaient
seulement une méme année de naissance ’ ? Les débuts de leur carriére respective témoignent
encore du contraste de leur tempérament. Tandis que le premier rechercha d’abord a se faire
reconnaitre par son art et sa science seules, le second, se satisfaisant du bagage musical hérité de
ses alnés, compta sur les « bonnes et aimables connaissances » pour progresser dans le monde.

N

Rameau, dans la lignée de son pére, s'était trés to6t résolu a devenir musicien. Aussi a l'issue
d'études tronquées, il vicaria de ville en ville dés 1702 — Avignon, Clermont, Paris, Dijon, Lyon et de
nouveau Clermont — « troquant fréquemment un poste d'organiste pour un autre plus rémunérateur
ou plus intéressant, dans des églises paroissiales, des couvents ou une cathédrale plus importante
comme celle de Clermont » 8. Ses débuts professionnels coincident avec le retour de son voyage
écourté en ltalie, entrepris aprés s'étre « arrachlé] des bras paternels » °. S'il se repentit plus tard
« de n'avoir pas séjourné plus long-tems en ltalie, oU, disoit-il, il se fut perfectionné le golt » '°, son
retour prématuré, synonyme d'abandon d'un projet supposé de « grand tour », fut peut-étre la
conséquence d'un manque de subsides et encore plus d'appuis. En dépit de dons précocement
reconnus —il « pouvoit a peine remuer les doigts, qu'il les promenoit déja sur le clavier d'une
épinette » " —, Rameau, dans son jeune &ge, ne bénéficia pas de l'attention d'un protecteur
généreux, capable de soutenir matériellement ses progrées. Il n'eut pas la chance du violoniste Louis-
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Gabriel Guillemain (1705-1770) par exemple, qui a quelques années de distance, put profiter des
largesses du marquis de Chartraire, président a mortier du Parlement de Dijon, pour aller parfaire son
art a Turin auprés Giovanni Battista Somis (1686-1763) '2. Les premiéres années d'activité de Rameau
nous sont mal connues et I'on peine a distinguer un réseau de relations mondaines susceptible
d'avoir encouragé ses débuts et guider ses premiers pas vers la capitale '*. A en croire ses premiers
biographes, il rechercha la reconnaissance de « connaisseurs » avant celle des cercles mondains :

« [ill avoit seulement ambitionné de paroitre avec I'éclat d'un Organiste digne du suffrage des
connaisseurs, dont la Capitale abonde. [...] Bientot il fut regardé comme supérieur a Marchand & capable
d'entrer en paralelle avec Clairambault. » #

Le Rameau compositeur-interprete se revendiquait par ailleurs théoricien. N'est-ce pas la
publication, en 1722, de son Traité de I'harmonie '® qui le décida a venir s'installer définitivement &
Paris ? Ainsi, Rameau forgea sa notoriété sur sa science, ce qui ne manqua pas de le desservir
auprés des amateurs qui jugérent sa musique trop compliquée :

« Un homme livré aux spéculations arides de la science des nombres & des grandeurs ; [...] pourroit-il,
disoit I'un, avoir un cceur sensible ? pourroit-il nuancer les différens sentimens que la musique doit
peindre ? L'autre assuroit que le seul mérite des morceaux qu'il avoit mis au jour étoit d'étre difficiles a
exécuter. » '8

Mais en méme temps, il se défendait d'étre seulement ce « mathématicien hérissé de calculs »
et révait d'opéra —sa lettre fameuse adressée a Houdar de La Motte en 1727 en témoigne. S'il
rechercha la collaboration de librettistes susceptibles de lui fournir les poemes des ouvrages lyriques
qu'il portait en lui —La Motte, Piron...—, il dut aussi forcer sa nature afin d'attirer I'attention de
personnages influents. Parmi eux, on distingue Louis Sanguin (1679-1741), comte de Livry, que
Rameau rencontra sans doute par I'intermédiaire de Piron qui le protégeait. Ce grand serviteur de la
couronne —il fut successivement premier maitre d'hétel de la Maison, capitaine des chasses et
lieutenant général des armées du roi — passait aussi pour un amateur de théatre passionné. Alors que
Rameau fraichement débarqué a Paris s'essuyait a composer la musique des divertissements de
Piron au Théatre de la Foire ou a la Comédie-Frangaise, sans doute fut-il remarqué par le comte qui le
convia ensuite fréquemment pour des concerts qu'il donnait dans son chateau du Raincy 7.

Intervient ensuite la rencontre que Rameau fit avec Victor-Amédée de Savoie (1690-1741), prince
de Carignan. C'est a Graham Sadler que I'on doit d’avoir restitué la chronologie des protections dont
bénéficia Rameau au cours de la décennie 1730 et d'avoir rendu sa place a ce prince aussi viveur que
mélomane '8. C'est en effet a la suite des travaux de Georges Cucuel sur Alexandre Le Riche de La
Poupliniére (1693-1762), qu'il fut longtemps admis que le fermier-général avait été I'unique mécéne
de Rameau et le promoteur de son premier coup de maitre sur la scéne de |'’Académie royale '°. Or,
le prince de Carignan qui avait obtenu le privilege de I'Opéra « pour cent ans » le 1°" juin 1730, c'est-
a-dire qu'il en devint directeur, organisait avant cette date des concerts, chez lui, a I'hétel de
Soissons. Ceux-ci donnaient non-seulement I'occasion d’entendre quelques-uns des meilleurs
interpretes du moment, tels le flGtiste Michel Blavet (1700-1768) ou le violoniste Jean-Pierre Guignon
(1702-1774), mais aussi de servir de banc d'essai a des ouvrages lyriques promis a la scéne 2°.

En dépit d'une enquéte minutieuse, G. Sadler n'est pas parvenu a fixer avec exactitude la date a
laquelle le prince accorda sa protection a Rameau, mais il la situe bien avant la premiére d’Hippolyte
& Aricie a I'Académie royale le 1°" octobre 1733 ?'. C'est d'ailleurs chez le prince que dés cette méme
année, Samson, opéra sacré sur un livret de Voltaire fut ébauché et répété. La correspondance de ce
dernier est émaillée de nombreuses allusions a ce projet qui finalement ne vit jamais le jour. On peut
toutefois se demander a la suite de G. Sadler, qu'elles purent étre les relations entre un prince a la
vie aussi dissolue que celle Victor-Amédée de Savoie et Rameau, dont les mceurs privées ne le
portaient ni a la luxure ni au jeu. Si Rameau fut certainement I'un des habitués des concerts de
I'Hotel de Soissons — Voltaire lui fit porter des messages a cette adresse —, son nom ne figure pas
pour autant parmi ceux des musiciens rétribués par le prince. Celui-ci avait néanmoins la réputation
d'étre un fort mauvais payeur et il est possible, comme I'avance G. Sadler, que Rameau ne se soit
rapproché de lui qu’'en raison de la position éminente qu'il occupait a I'’Académie royale mais qu'il
n'en retira aucun avantage financier. Cette situation explique peut-étre en partie la distance que le
compositeur semble avoir pris avec le prince de Carignan au début de I'année 1736. Rameau jouissait
alors d'une certaine notoriété non seulement en qualité d'interpréte, de pédagogue et de théoricien %
mais aussi de compositeur ; le succés des Indes Galantes, opéra-ballet crée le 23 ao(t 1735 participa
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pour beaucoup a sa renommeée, laquelle devait lui offrir une plus grande latitude dans le choix de ses
meécenes.

[l n"'est donc guére étonnant dans ce contexte que Rameau se soit rapproché, seulement a cette
époque, du flamboyant fermier-général La Poupliniére. Ce dernier, quant a lui, trouvait la le moyen de
prendre une revanche sur le prince de Carignan : dix ans aprés qu’une une aventure libertine avec la
chanteuse M'" Marie Antier (1687-1747), alors maitresse du prince, lui avait valu I'exil, le financier,
soucieux de ne jamais paraitre en retard d'une mode, arrachait au « protecteur de I'Opéra » le talent
musical le plus prometteur de Paris . Thérése Des Hayes (1714-1756), la « jeune muse » que La
Poupliniere devait épouser en 1737, ne fut sans doute pas étrangére a l'introduction de Rameau chez
le financier. Cette femme aux talents multiples — Voltaire la surnomme tour a tour « la chimiste », « la
philosophe » ou « la musicienne » — cultivait avant tout celui pour la musique. Eléve de Rameau, elle
« saisit si bien le systéme musical de son maitre » %, qu'elle fit paraitre I'année de son mariage dans
Le Pour et le Contre, la revue encyclopédique dirigé par I'abbé Prévost, un article défendant les
théories que son maitre venait d'exposer dans sa Génération harmonique ?°. Au clavier, selon Maret,
« il fut forcé de lui céder la gloire de I'exécution, [...] la main de son écoliére surpassalnt] bient6t la
sienne en brillant & en délicatesse » 2. Soutien indéfectible de Rameau, Thérése Des Hayes accepta
par ailleurs d'étre marraine du second fils du compositeur, né le 6 décembre 1740, auquel il avait
donné le prénom de son protecteur : Alexandre 2. Ce détail témoigne de la proximité qui avait pu
s'instaurer entre le créateur et son mécéne.

L'année suivante, Rameau placa en ouverture du « Troisiéme concert » de ses Pieces de clavecin
en concert un portrait en musique de celui qui lui permettait de déployer son génie 2. |l faut dire que
Rameau avait de bonnes raisons d'étre reconnaissant envers La Poupliniére. Celui-ci ne lui offrit pas
seulement un gite dans son hotel de la rue de Richelieu 2 et une indépendance matérielle, mais il lui
ouvrit littéralement sa maison laquelle passait pour « le réceptacle de tous les états [ ;] gens de la
cour, gens du monde, gens de lettres, artistes, étrangers, acteurs, actrices, filles de joie, tout y était
rassemblé » 0. Le musicien put non seulement y rencontrer des librettistes — on pense a Pierre-
Joseph Bernard (1708-1775), Charles-Antoine Le Clerc de La Bruére (1714-1754) ou Antoine-César
Gautier de Mondorge (1701-1768) T mais aussi prendre la téte d'un orchestre composé de musiciens
de grande qualité, parfaitement capables de répondre a ses attentes. Ainsi, cette résidence, centre
de la vie artistique et mondaine parisienne que Grimm compare encore a une « ménagerie » dont
le maitre était le sultan®', se transforma bientét en véritable « citadelle ramiste ». Tandis qu'a
quelgues pas de la, dans le cul-de-sac de I'Opéra, lullistes et « rameauneurs » polémiquaient a batons
rompus sur les destinées de la scéne lyrigue, Rameau réservait aux habitués du salon de la rue
Richelieu ou du chateau de Passy, que La Poupliniere acquit en 1747, la primeur de quelques
fragments d'opéras nouveaux ; on songe notamment a Castor et Pollux (1739), Dardanus et Les
Fétes d'Hébé (1739)...

Si la conception de cette derniere ceuvre est bien liée a ce cénacle — le trésorier de la Chambre
aux Deniers, Gautier de Mondorge, fut certainement secondé par M™ de Bersin %2 et La Poupliniére
lui-méme pour la rédaction du livret — Rameau la dédia a « S.A.S. Madame la Duchesse Douairiére ».

« Madame,
La protection dont Votre Altesse Sérénissime a honoré mes premiers Ouvrages me fait prendre la liberté
de lui présenter celui-
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